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ARTICLE INFO ABSTRACT 
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This article aims to address the questions: “what is the religious criterion and effect 

of the presence of spirits in horror movies on the audience?” and “How can one find 

a semantic relation and pattern shared by the subject of afterlife in this genre?” In 

this article, we analyzed distinguished movies of horror genre revolving around the 

subject of the world after death using a qualitative approach, a combination of 

descriptive and analytical methods, and a review of religions. A recognition of the 

history of the world after death in non-monotheism religions has been achieved 

according to Edward Burnett Tylor theories, and in Christianity, this has been 

achieved according to the holy book (the Bible). As a result, it was found that horror 

movies with the theme of the world after death can have both indirect and direct 

religious functions as well as a direct allusion to a religion, because they can remind 

the audience of the call of death and the world after death. 
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و  سرت یژانرر وششرت     ینمایارواح در س ينید اریپرسش است که مع نیپاسخ به ا یوجو مقاله در جست نیا
بشرر   خ،ی. در طرول ترار  افتیمشترک با موضوع جهان پس از مرگ  یيژانر ارتباط معنا نیدر ا توان ي گونه م

 يالهر  ریغ انیگاه در راه غلط به ادگرفته و  شیفطرت خود بوده است. گاه راه درست در پ افتنی يهمواره در پ
 نیر ا سرازان  لمیف یبرا يخوب ةیما آن دست زیاسرارآم یایترس از مرگ و دن یتمسک جسته است. مسئلة فطر

شاخص ژانر وششت با موضوع جهان پرس از   یها لمیف لیبه تحل يفیک کردیمقاله با رو نیژانر شده است. در ا
 ریغ انیدر اد لوریادوارد ت ینظر یبر اساس مبنا انیاز مرگ در ادشده است. شناخت جهان پس   مرگ پرداخته

 ینمایانجام شده است. سپس به جهان پس از مرگ در سر  تیحیمس نی( در دلیو کتاب مقدس )انج یدیتوش
ژانرر وششرت برا     ینمایموضوع به دست آمرد کره سر    نیا ها، يبررس جةیژانر وششت پرداخته شده است. در نت

 ينر ید یکرارکرد  زیر ن میمستق ریبه طور غ تواند يم ينید میبر اشارات مستق وهمرگ علاموضوع جهان پس از 
 شیرا به طور ناخودآگراه معطروب بره فطررت خرو      دیعصر جد یگرا داشته باشد از آن جهت که مخاطب ماده

 .کند يم
 کلیدواژه:

 ،یامر فطر
 جهان پس از مرگ،

 ان،یجهان پس از مرگ در اد
 .ژانر وششت نمایس

 .255-271، (4) 21، فلسفه دین. انیژانر وششت از نظر اد ینمایجهان بعد از مرگ در س يبررس(. 1403)محمدشسن  ،يو ندائ يصفورا، محمدعل انا؛یک ،يابوالحسن ناد:است
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 مقدمه
کنون به آن دست  یا خیر و آنچه تا گ خواهد داشتکند که آیا زندگي دیگری بعد از مر ال زندگي ميؤهاست بشر با این س سال

یا جادویي است که بتواند با آن عمر جاویدان و هستي بدون مرگ پیدا  گاه به آن دست نخواهد یافت معجون نیافته است و هیچ
تنهایي  به به قدری مورد توجه بشر بوده که همین موضوع ،اندیشیدن به مرگ و جهان بعد از آن، به عنوان امری فطری کند.

کرد.  های کنترل جهان ماوراءالطبیعه را پیدا مي دیني که برای انسان نخستین راه ؛ین شده استیعامل پیدایش نخستین دین و آ
 ،انسان بالغي نیست که  یستي مرگ را نداند مرگ به معنای پایان شیات مادی و جسماني بشر، هر ند امری تکرارشدني است و

توان  اندیشمندان دیني و مذهبي بوده است. با یک بررسي ساده مي توجه و بررسي بسیاری از فلاسفه وهمیشه این اتفاق مورد 
ترین موضوعاتي است که بشر در پي آن دست به  دریافت که مرگ و زندگي پس از مرگ از ابتدای خلقت انسان همواره از مهم

مردگان های باستاني به دست ما رسیده است کتاب  از تمدنشگفتي ندارد اگر نخستین کتابي که » خلق آثار زیادی زده است.
بابلي باشد که در تلاش و تکاپو برای یافتن گیاه جواني و زندگي جاوداني بود و  گمش گیل ةو نخستین افسانه افسان مصر
 .(1384 نعتي،)ص «ترین هراس یا آرزویي که از انسان در آن روزگار شناختیم هراس از مرگ و آرزوی نامیرایي باشد. کهن

ای است که انسان تنها از طریق سینما قادر به قدم زدن در آن  ترین تجربه ترین و مهم مرگ و دنیای پس از مرگ شاید بزرگ
های ترسناک با ایرن موضروع    ها در سنین نوجواني برای مقابله با ترس از مرگ به دیدن فیلم  یالوم معتقد است انسان است. اروین

ها با تسرلط برر مررگ و پراکنردن آن در      امروزه بسیاری از نوبالغ»خوانیم:  مي، یالوم اثر ،خیره به خورشیدکتاب  آورند. در روی مي
 )یالوم، «کنند. های هراسناک در برابر ترس از مرگ غلبه مي های خشن ویدئویي یا با دیدن فیلم زندگي دوم خویش از طریق بازی

ها یکي از عناصر اساسي سرینمای وششرت اسرت کره از      ها و سرپیچي از آن محدودیتتجربه کردن  لنگفورد ةبه گفت .(12: 1389
 .(329 :1393 مرگ اشاره کرد )لنگفورد،  بةتوان به تجر ها مي ترین آن مهم

هاسرت   توان به رویکردهای فلسفي نیز در این ژانر اشاره کرد. موضوع مرگ و تررس سرال   شناسانه مي علاوه بر رویکرد روان
فیلسوفان متعدد قرار گرفته است که شاید بتوان ریشة آن را در تعاریف ارسطو از تراژدی و امر والا و مفهوم کاتارسیس  مورد توجه

دهد تا   مي کند، در عین شال به ما اجازه هم  بخش از فناپذیری را به ما اعطا مي اگر امر والا شسي لذت»وجو کرد. به عبارتي جست
این فرم هنرری اسرت،    ( و اگر تراژدی نمونة متقدم38: 1396پور،  )صادقي« هدایت و کنترل کنیم.اضطراب مرگ را در قالب هنر 

سرینمای  « وششرت هنرری  »ویژه در ژانر وششت است. نوئل کارول در بازتعریف فلسفة ارسطو با عنروان   گونة متاخر آن سینما به
نات واقعي مانند ترس و اشساس همردلي مررتبط اسرت.    داند که با عواطف و هیجا انگیز مي بخش و هیجان وششت را کنشي لذت

داند. این موجود تهدیدگری است که بر اساس علم فیزیک قابل تصور  مي« هیولا»کارول این ترس را معطوب به موجودی به نام 
 (.Carroll, 1990نیست )

س و تجلري آن در سراشت سرینمای    های متفاوت از ترر  هایدگر نیز از جمله فیلسوفاني است که مبتني بر فلسفة ترس و جلوه
وار بره تررس    از نظر هایدگر ترس یکي از مقومات وجود انسان است که در سیری سرلوک  کند.  ای را بیان مي وششت تعاریف ویژه

 شود. ویژه در سینمای وششت متجلي مي شود و این سیر به آگاهي منجر مي

های ترسناک با مضمون دنیرای    های فردی خویش به ساخت فیلم  سازان در این ژانر هر ند مبتني بر تخیلات و خلاقیت فیلم
ترین منبع آگاهي بشر از اسرار و  قابل انکار نیست که مهم ،زنند یافته به جهان زندگان دست مي پس از مرگ و مردگان و ارواح راه

های باستاني و ماقبرل    ینیکتاب مقدس یا آبر اساس  ساز دقیقاً ها هستند. شاید فیلم ینیرموز نامعلوم زندگي پس از مرگ ادیان و آ
هرا   انسران  همةاما باور به دنیای مردگان و وجود جهان پس از مرگ امری است فطری و مشترک میان  ؛آن فیلم خویش را نسازد

 صررفاً ماشصل فریلم را  همة توان  پس  طور مي .وجود دارد آییني ها بر اساس مضامین دیني و که به طور ناخودآگاه در ضمیر آن
توان در آثار سینمای وششت برا موضروع دنیرای پرس از       گونه مي !ساز و نویسنده دانست مبتني بر فکر و خلاقیت خودآگاه فیلم

های مشترک در میران آثرار وششرت برا موضروع       وجود برخي الگو و وجو کرد یني مختلف را جستیهای دیني و آ  پای باور مرگ رد
هرای دینري و     ها براور  توان در آن یا مي اتفاقي است کاملاً ،ازگشت روح خبیث یا انتقام از زندگانمانند ب ،مردگان و دنیای مردگان
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به عنوان نخستین پژوهش موجود در خصوص ارتباط جهان پس از مرگ در سینمای ژانر  ،اصلي این مقاله ةلئمس ؟یني را جستیآ
شوند و برا   هان پس از مرگ است که در ژانر وششت بازنمایي ميیني با موضوع جیوششت از منظر ادیان، یافتن مضامین دیني و آ

آنچه در ایرن تحقیرق   د. نکن مادی انسان را معطوب و مشغول به خود مي مستقیم بر مخاطب فطرت غیر گذاری مستقیم و غیر اثر
نیازمنرد اعتقراد بره    مهم است که انسان برای زیستن و درک امورات و قروانین ایرن جهران     موضوعاثبات این  استشائز اهمیت 

کرس را   است که هریچ  «مرگ»این جهان قانون  قوانینترین  شود. از جمله مهم یاد مي «دین»ای است که از آن به عنوان  اندیشه
ثیرگذار این عصر، از این قانون به عنوان موضوعي جذاب برای أهای ت  ترین هنر به عنوان یکي از مهم ،گریزی از آن نیست. سینما

های دیني   ترین آن اندیشه که از مهم ،های مورد استفاده در این ژانر  تش در ژانر وششت استفاده کرده است. بررسي ریشهشیا ةادام
 رساند که سینما نیز برای بازنمایي جهان مردگان نا ار است از بستر دین بگذرد. این امر را مي ،هستند

 پژوهش ةپیشین
آنچه تا کنون به دست آمده به صورت موضوعات مجزا یا قسمتي  ان صورت نگرفته و هرگاه از منظر ادی نگاه به ژانر وششت هیچ

( به بررسي ترس از مرگ و پنراه  1398) دیخورش به رهیخکتاب  قسمتي از اروین یالوم در مثلاًاز یک کتاب یا پژوهش بوده است. 
صوص سینمای ژانر وششت مقالات و کترب متعرددی   پردازد. در خ بردن نوجوانان به ژانر وششت برای از بین بردن این ترس مي

( اشاره کررد کره در آن بره    1398) ی ر یجیدبر ةنوشت ژانر وششتتوان به کتاب  ها مي ترین این کتاب  اپ شده است که از مهم
رداخته نشده از آثار موجود به طور خاص به رویکرد دیني ژانر وششت پ یک پردازد. اما در هیچ بندی و توضیح ژانر وششت مي دسته
 است.

 چارچوب نظری
انرد.   بندی شده ادیان توشیدی تقسیم ،های نخستین، ادیان غیر توشیدی  در این مقاله، جهان پس از مرگ در سه گروه ادیان انسان

برای بررسري جهران پرس از مررگ در ایرن       است،تفکرات غیر توشیدی جهل و انحراب بشر از مسیر الهي  ةآنکه ریش با توجه به 
دیدند و با  یا اشخاصي را ميؤهای نخستین در هنگام خواب و ر  او انسان ةان از نظریات ادوارد تیلور استفاده شده است. به عقیدادی

هرایي   شدند. برا تکررار  نرین خرواب     گاه پس از بیدار شدن د ار شگفتي مي آن .ها پیش مرده بودند گفتند که مدت آنان سخن مي
ها آن را همزاد یا  ها پیدا شد که هر انساني غیر از تن ظاهری و مرئي یک جسم نامرئي دارد که بعد تدریج این تصور در ذهن آن به

شود و بره   آنان، آن جسم نامرئي یا همان روح هنگام خواب یا بعد از مرگ از جسم ظاهری و مرئي جدا مي ةروح خواندند. به عقید
اعتقاد به وجود و استقلال روح پس از مرگ شد  ةبشر نخستین سر شم ةانهای شب یاؤر»توان گفت  پردازد. بنابراین مي گردش مي

ادیران   ةد. زیررا در همر  شر ای  های قبیله  های ابتدایي در جامعه  نخستین شکل دین در میان انسان ةو همان اعتقاد پایه و سر شم
 ،طبرق نظریرات او   . بنرابراین، (Tylor, 1970: 34) «بینش دیني بوده است. ةاولی ةاعتقاد به وجود و استقلال روح پس از مرگ مای

وجرو کررد.    تروان در آنیمیسرم جسرت    ادیان غیر توشیدی را مري  همة ةپرستي شکل گرفته و ریش دین بشر از آنیمیسم و روح أمبد
یسرین  اثرر فیل  ،انیاد جامع خیتارو کتاب  انیاد مختصر خیتاریني در ادیان غیر توشیدی به کتاب یهمچنین برای یافتن مصادیق آ

اثبرات ایرن موضروع     پري  ادیان در بشر امری فطری است و ما در این مقالره در  ةارجاع شده است. هر ند ریش ،شاله و جان ناس
با علوم تجربي قابل جمع و اثبات نیست، به دلیرل آنکره ادیران     الطبیعه و وجود ارواح و جهان پس از مرگ صرفاً هستیم که ماوراء

تیلرور   ةای متفاوت از نتیجر  نتیجه اما ؛ها مبتني بر دیدگاه تیلور صورت گرفته است بررسي آن ،دارندغیر توشیدی منبعي غیر الهي 
اشرتراک تفکررات    ةکلي متفاوت است. هر ند نقطر  جهان پس از مرگ در ادیان توشیدی به ةفلسف گفتني استشاصل شده است. 

برای دریافتن بهتر جهان پرس   ،تر از جسم و ماوراءالطبیعه استغیر توشیدی اما فطری با ادیان توشیدی اثبات و وجود نیرویي فرا
 .استاز مرگ در ادیان توشیدی بهترین منبع تاریخي کتب مقدس 

 جهان پس از مرگ در ادیان

های ژانر وششت با موضوع جهان پس از مررگ    اند که به طور مستقیم یا غیر مستقیم در فیلم پیش رو ادیاني بررسي شده ةدر مقال
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گیری اعتقراد بره جهران پرس از      ترین مظهر شکل توان به آنیمیسم اشاره کرد و آن را جدی ها مي آن ةاند که از جمل رگذار بودهثیأت
ترین ادیاني اسرت   شده توسط بشر دانست. همچنین در میان ادیان غیر توشیدی دین شینتو از مهم مرگ در ادیان نخستین ساخته

 یادغدغره  اما متعدد روانیپ وجود با وسیبودا و کنفس همچون باقي ادیان .پرداخته است مرگ و جهان پس از مرگ ةلئکه به مس
از مررگ و  وجرود جهران پرس     ةاندیشدر اصلِ توان گفت  برای ملموس ساختن جهان مردگان ندارند. در میان ادیان توشیدی مي

اما به طور شتم دین  .اند رامین و دستورات الهي بنا شدهاساس ف نظام کیفر و پاداش تفاوتي وجود ندارد. زیرا همة ادیان توشیدی بر 
از براقي  ، تصرفي نشده استو  به دلیل آنکه آخرین دین توشیدی است و در کتاب قرآن همچون کتب مقدس پیشین دخل ،اسلام
 پرداخته اسرت. گ عوامل پس از مرتر به  گونگي  واضحو  تر کامل توشیدی هم به لحاظ معنا و کیفیت هم به لحاظ کمیت، ادیان
به این معنا که ترس از غیر از خدا و جایگاه ربوبیرت   ؛ترس از مرگ در تفکر اسلامي متفاوت از سایر ادیان است و فلسفة لزوماما 

 وَ عرار   فَانَّرهُ  الْجُبْنَ اشْذَرُوا»فرماید:  پروردگار در دین اسلام پسندیده نیست و موجب ضعف است. امیرالمؤمنین در مذمت ترس مي
بنابراین فلسفة ترس در دین اسرلام   (.160: 1368 ،یآمد)است  نقص باعث و ننگ موجب آن که باشید برشذر ترس ؛ از«مَنْقَصَه.

و لا یَخافَنَّ »نقل شده است: شضرت علي از  البلاغه نهجدر مرتبط با ضعف نفس انسان است و ارتباط مستقیم با گناهان او دارد. 
)مکرارم شریرازی،    به همین معناسرت هم تعبیرات مربوط به خوب از پروردگار و تقوا و مانند آن  .اه نباید ترسیدجز از گن ؛«.الّا ذَنبَه
. شراید  شیات پس از مرگ هستیم ةلئتر از مس ویل و تفسیر دین اسلام نیازمند دانشي بیشتر و عمیقأبرای تبنابراین  (.216: 1384

موضوع جهران پرس از   با  ي در این ژانربه شال فیلم قابل قبول جایگاهي ندارد و تا به همین دلیل ژانر وششت از منظر دین اسلام
 و فلسرفة  شده در ژانر وششت در بستر دیرن  های ساخته  فیلم غالباً. بنابراین های اسلامي ساخته نشده است  بر اساس اندیشه مرگ

طرور   ه منظور ایجاد کاتارسیس و تزکیة نفس، همران و اساساً ژانر وششت با رویکرد ترساندن مخاطب بشوند  مسیحیت ساخته مي
طروری کره   »شناسري غررب اسرت؛     و روان  که در مقدمه اشاره شد، منطبق با فلسفة ارسطویي و ادبیات یونان و در ادامره فلسرفه  

در  (.19: 1396پرور،   )صادقي« اند. دانسته کنار شرب و علاقه یکي از سه محرک قوی عمل انساني مي دریونانیان باستان ترس را 
 .پردازیم ادامه بر اساس تفکرات دیني مسیحیت به بررسي آثار سینمای جهان مي

 جهان پس از مرگ در ادیان نخستین

 آنیمیسم

 ةبه معناى تحریک کردن و به هیجان آوردن از همان کلم «انیمه»و  «انیم» ةتوان نخستین دین بشر دانست. کلم آنیمیسم را مي
 کره  دهرد  گونه شرح مي در مورد ویژگي ارواح و دنیای مردگان در دین آنیمیسم اینتاریخ ادیان  در کتاب دکتر شریعتي .روح است

کینه دارنرد، نفررت و عشرق و محبرت دارنرد،       و اراده و اولین خصوصیاتشان این است که داراى شخصیت انسانى هستند، آگاهى
 )شرریعتي،  ها همه صفات انسان است که به ارواح داده شده اسرت  ینند یا مقدس و خیرند یا شر. اا کنند، شوم خدمت یا خیانت مى

شب مردگان روز  .کنند مردگان مانند زندگان زندگي مي .مقابل عالم زندگان است ةدر دین آنیمیسم جهان اموات نقط .(92: 1376
ردگان خیر و شرر نیرز وجرود دارد و    در میان ارواح م .  ونها خطرناک است آیند و ملاقات با آن ها به زمین مي زندگان است. شب

 .(27: 1446 شود )شاله، مردگان مانند زندگان به طایفه و قبیله تقسیم مي ةجامع

 جهان پس از مرگ در ادیان غیر توحیدی

 شینتو

است کره   «راه»به معنای  «دائو»یا  «تائو»ها و  «کامي»یا  ،به معني خدایان، ارواح «ش» ای  یني و مرکب از دو لغت شینتو واژه
 .(1381 به معني راه خدایان است )شمس، «کامي نو میچي»نام ژاپني این دین  ثیر آیین دائو است.أقسمت دوم ناشي از ت اشتمالاً
را  اشراره کررد کره او    یتوان بره تعریرف نوریناگرا موتروار     ها مي تعاریف متعددی ارائه شده است که از بهترین آن «کامي»  ةدربار
گونراگون   انیاشاره بره خردا   ینخست برا يدانند. موتواوری گفته است اصطلاح کام در تاریخ دین شینتو مي ترین عالم کلام مهم

و  اریاست، بره علرت داشرتن قردرت بسر      زیاسرارآم آنچه هرموجودات و  همة بهها  و بعد رفت کار بهها  و ارواح آن نیآسمان و زم
 .(1381)شمس، شد فتهگ يکام اشترام، مورد بتیالعاده و داشتن هفوق یروین
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اختصاص دارد. در تفکر این دین، مردگان برر زنردگان برترری     «ارواح مردگان»ها یعني  دین شینتو به اشترام و ستایش کامي
های   کنند و با گورستان و خانه گیرند. ارواح مردگان در میان زندگان زندگي مي پس مورد ستایش و پرستش زندگان قرار مي .دارند

و ایرن نیرروی فروق     کننرد  ها در لذت و رنج بازماندگان خویش شرکت مري  آن .ل سکونت فرزندان خود ارتباط دارندپیشین و مح
در این دین هر آنچه موضروعي بررای تررس باشرد      یاز نظر موتوار .(189: 1346 آید )شاله، طبیعي فقط از راه مرگ به دست مي

از این نظر مورد ستایش و اشترام است. مرگ نیز به دلیرل قدرتمنرد    و ردنیرویي فرای قدرت انسان دا کهشود  خوانده مي «کامي»
 .(43: 1905گیرد )آستون،  پس مورد توجه این دین قرار مي .بودنش و جهان مردگان نیز به دلیل ناشناخته بودنش ترسناک است

 جهان پس از مرگ در ادیان توحیدی

 مسیحیت

اما وجود این تفکر در اعتقاد آنان به مصرلوب شردن    .واضح و مشخص نیست کاملاًاساس تفکر مسیحیان در مورد جهان پس از مرگ 
. آنچه در مورد جهان پس از مرگ در کتب مقدس گردد برميمسیح و سپس زنده شدن او و سپس رجعت وی و رستاخیز جهان شضرت 

شروند و مرورد    . در آن روز مردگان زنده مري مسیح و روز رستاخیز و داوری اخروی اشاراتي داردشضرت خوانیم همگي به روز رجعت  مي
سروم از عرالم    کشرند و در روز  خوانیم که مسیح را در روز اول به صرلیب مري   طور مي گیرند. در کتاب مقدس این داوری عیسي قرار مي

رد مسریح بره   مردگان زنده خواهند شد و شیطان شکسرت خواهرد خرو   و خیزد و روز آخر )روز قیامت( که روز داوری است  مردگان برمي
نرد بریم   ا و از قاتلان جسم که قادر بر کشرتن روح نري  »خوانیم:  داوری اصحاب خواهد نشست. در مورد بقای روح و جهنم در انجیل مي

در مرورد جهرنم و    .(28 ة، آی10باب  )انجیل متي، «بلکه از او بترسید که قادر است بر هلاک کردن روح و جسم را نیز در جهنم. ،مکنید
ای از آترش و   دریا ره  ةکره دربردارنرد   کنرد  توصیف مي پایان پدر الاهیات ابتدای قرون وسطا، آن را  اهي بي آن آگوستین،خصوصیات 
 .(21.10 بینند )شهر خدا، ها و ابدان اثیری شیاطین عذاب مي جایي که هم ابدان هم ارواح انسان ؛گوگرد است

معاد و رسرتاخیز مردگران مطررح شرده اسرت. امرا اینکره ارواح         توان گفت در دین مسیحیت زندگي پس از مرگ در قالب مي
مشرخص و   روند و تا روز رستاخیز در  ه شالتي قرار دارند بر اساس متون مقدس کاملاً مردگان بعد از مرگ )مرگ اولیه( کجا مي

شود که بره   ثروتمند تعریف ميجهان بعد از مرگ در قالب داستان مرد  ،باب شانزدهم ،در قسمتي از انجیل لوقا البتهواضح نیست. 
فقرش بره نرزد ابرراهیم )بهشرت( منتقرل       در صورتي که ایلعاذر به پاداش رنج و ،شود ثروت بسیارش به دوزخ فرستاده مي ةواسط
دوزخي مشتعل با  نران هرمري کره     ؛شود که در زیر سرزمین زندگان قرار دارد جهاني نامرئي تصویر مي صورتشود. دوزخ به  مي

سوی خلیج برزرگ اسرت کره در آن     تواند تسکین باشد. همچنین سرزمیني دور در آن ای آب به درون زبان مي قطره شتي  کیدن
رسد مراد از این دوزخ سرایي است که انسان بعد  به نظر مي .(1394وزنه،  صابری و لانگهیچ جنبشي در هیچ جهتي وجود ندارد )

 با مرگ ثانویه در جایگاهي ابدی جای بگیرند. سز یابد و مردگان زنده شوند و سپبرد تا رستاخی از مرگ اولیه در آنجا به سر مي

 بررسی جهان بعد از مرگ در سینمای ژانر وحشت
قدمت با تاریخ عمر بشر اسرت و عمرر طرولاني سرینمای وششرت نیرز بره درازای تراریخ          توان گفت تاریخ داستان وششت هم مي

ها  هایي از اشیا و انسان آفرین بود. تحرک اشباح و سایه راع سینماتوگراب ماهیتي وششتسینماست. شتي ماهیت سینما از آغاز اخت
بازی به  ها را از شعبده که آن ،خود ةها و فنون ویژ آور بود. ژرژ ملییس با تریک سینما ترس نمایش برای اولین مخاطبانِ ةروی پرد

 باشرد. دار  غازگر ساخت نوعي فیلم شد که شاید برای مخاطب امروز خندهخواند، آ مي« عکاسي از ارواح»ها را  سینما آورد بود و آن
به اشتمال  ،1896ساخت  ،به کارگرداني ملییس، عمارت شیطانفیلم  مثلاًآور بود.  سینما ترسناک و شیرت اما برای اولین مخاطبانِ
ها با موضوعات مختلرف   ای از زیرژانر تردهگس ةآشامي سینما است. با گذر زمان سینمای وششت وارد عرص زیاد نخستین فیلم خون

 ،های هیرولایي، اسلشرر    شناختي، فیلم های گوتیک، وششت فراطبیعي و ارواح، ترسناک روان  توان به فیلم ها مي آن ةشد که از جمل
وششرت فراطبیعري   های گوتیرک و    گرفته جایگاه جهان پس از مرگ فیلم های صورت  بندی ... اشاره کرد. در میان تقسیم و ،اسپلتر
 شود. ارواح و جهان ارواح محسوب مي و ها مردگان ای که موضوع اصلي آن به گونه ؛ویژه دارد ينقش

تر از آن سخن گفتیم. مررگ و   آنچه مرگ و جهان پس از مرگ را برای انسان ترسناک کرده همان امر غریبي است که پیش
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 کره  با آن مواجره اسرت و هریچ راه گریرز و درمراني بررای آن نردارد       که نوع بشر است ای  لهئترین مس جهان پس از مرگ غریب
یابي آن از ضمیر ناخودآگاه به خودآگاه مخاطب است. این تجربره از وششرت را    سینما و راه ةخوبي برای یادآوری بر پرد ةمای دست

ناشي از سرکوب رواني خارج  های  ای که در آن مخاطب برای ساعتي از اضطراب تجربه ؛کنند اطلاق مي «محدود وششت ةتجرب»
انرد بره    گیرر انسران   تری را که در همه شال گریبان شخصي یها توان گفت سینمای وششت قادر است ترس همچنین مي .شود مي

اجتماعي خنثي کند یا رویارویشان شود. به این  در سطح شناختي هم ها را هم در سطح روان این شربه آن ةتصویر بکشد و به وسیل
کنرد   انسراني را بررآورده مري    ةتوانیم سینمای وششت را همچون ابزاری در دست فرد و اجتماع ببینیم که یک نیاز پایر  ترتیب، مي

ها را بره فکرر    تواند با ترساندن مخاطبانش آن نمایش مرگ و جهان پس از مرگ در سینمای ژانر وششت مي .(24: 2009 ) ری،
تواند در محیط امن سینما برای  ند ساعتي مرگ و جهان پرس   . مخاطب ميجهان پس از مرگ وادار کند کردن در مورد مرگ و

 از مرگ را تجربه کند و به آن بیندیشد.
آنچه اغلب در سینمای ژانر وششت با موضوع مرگ و جهان پس از مرگ برا آن مواجره هسرتیم شضرور و بازگشرت ارواح در      

ای از زنردگان پرا بره     در پي خواسرته اینکه ارواح بیث همراه است یا با شرارت ارواح خ زندگي عادی زندگان است. این شضور نوعاً
زیرا نیرویي  .ها قادرند هر کاری انجام دهند شود. آن ها قدرت ارواح در زندگي زندگان دیده مي گذارند. در این فیلم جهان مادی مي

هرای فیزیکري براورنکردني،      مکان بودن، قدرت بيو  زمان اند. رد شدن از اجسام، بي بهره فراطبیعي دارند که زندگان از این نیرو بي
گرروه   ءبندی  رری جرز   ها در دسته هاست. این دسته از فیلم ملگونه فی های ارواح در این ... از جمله توانایي و، قدرت نفوذ در افکار

بره کرارگرداني ماسراکي     ،1964محصرول   ،کوایردان فریلم  مرثلاً   گیرنرد.  رازآمیز و ارواح قرار مي و های فراطبیعي  یعني فیلم  ،دوم
های فولکلوریک ژاپني در مورد دنیای ارواح ساخته شده  های ترسناک ژاپني است که مبتني بر داستان ترین فیلم از مهم ،کوبایاشي

سنتي های   ها و باور و در  هار اپیزود ساخته شده است. در این فیلم شاهد ارزش «داستان ارواح»کوایدان در لغت به معنای  است.

... این فیلم  و ،هایي مثل خانواده، وفاداری، اشترام به طبیعت، مبارزه با نفس ارزش ؛و دیني مردم ژاپن مبتني بر دین شینتو هستیم
 شده است. 1964کن در سال  ةهیئت داوران جشنوار ةویژ ةجایز ةبرند

 بندی جهان پس از مرگ در سینمای ژانر وحشت از منظر دینی تقسیم

 قیم به مضامین دینیمست ةاشار

های دیني است. در شقیقرت   ها و المان فکری شاهد مضامین و نشانه ةها مخاطب مستقیم و بدون هیچ واسط در این دسته از فیلم
های دیني است. در این دسته، عناصر داستاني به دو گرروه    دهد اندیشه برد یا مفهوم اصلي آن را تشکیل مي آنچه فیلم را پیش مي

 ؛های خراص دینري اشراره دارنرد     هایي هستند که مستقیم به امور مذهبي یا المان ها آن شوند. مقدس امقدس تقسیم ميمقدس و ن
ها در مقابرل عناصرر مقردس قررار      ... نامقدس و ،های مقدس مثل کلیسا، آب مقدس، صلیب، کتاب مقدس، نقره، نور مانند مکان

های داستان نیز بره دو گرروه     کند شخصیت بندی ایجاب مي گیرد. این نوع دسته مثل تاریکي که در مقابل روشنایي قرار مي ؛دارند
یابد تا جایي که  بدهاست. نبرد میان خیر و شر ادامه مي های داستان با آدم  خوب نبرد میان آدم خیر و شر تقسیم شوند و اصطلاشاً

هایي  توان به فیلم های این دسته مي  ترین فیلم است. از مهمشر از میان برود و خیر پیروز شود و همیشه خیر پیروز نهایي این نبرد 
خلرق کررد و ایرن     1897آشام اشاره کرد. دراکولا رمان مشهوری است که برام اسرتوکر آن را در سرال    با موضوع دراکولا یا خون

ها شاهد آن هستیم شکست  مهای ژانر وششت تبدیل شد. آنچه همیشه در این فیل  ترین کاراکتر شخصیت در آینده به یکي از مهم
دهرد.   و به نامیرا بودن او پایان مي کند مغلوب ميعناصر دیني دراکولا را از دراکولا و پیروزی قهرمان داستان است که با استفاده 

کررد یرا   اشراره   ،به کارگرداني پاتریک لوسیر ،2000محصول  ،دراکولاتوان به فیلم  ها مي آشام ها با موضوع خون ترین فیلم از مهم
 به کارگرداني استیون سامرز. ،2004محصول  ،نگیون هلسفیلم 

 غیر مستقیم به مضامین دینی ةاشار

هرا برا    امکران دارد در ایرن فریلم    . البتره عناصر دینري نیسرت   های مستقیم و واضح از ها مخاطب شاهد المان در این دسته از فیلم
 ،اصلي داسرتان نیسرتند   ةبرند اما این عناصر به طور مستقیم پیش ،شویم های مذهبي نیز مواجه های مذهبي یا برخي المان  صحنه
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شرود. گرروه اول    گیرد. این دسته نیز خود به دو گروه تقسریم مري   بلکه داستان فیلم بر اساس مفاهیم غیر مستقیم دیني شکل مي
است که شخصیت اصلي داستان در ابتردا بره   هایي  جویي ارواح از زندگان است و گروه دوم فیلم هایي با موضوع کینه و انتقام فیلم

آورد. در ادامره بره بررسري ایرن دو گرروه       جهان پس از مرگ و وجود ارواح اعتقاد ندارد و در اثر اتفاقات داستان به آن ایمان مري 
 پردازیم. مي

 ارواح ییجو انتقام

اشترامري بره مردگران     شرود و بري   محسوب مي ترین مضامین دیني در تفکرات دین آنیمیسم و شینتوئیسم اشترام به اموات از مهم
شود روح آنان بعد  ها یا خیانت در زندگي باعث مي ها یا مردن فجیع آن عواقب بدی به دنبال دارد. در این ادیان کشته شدن انسان

تررین مراسرم    مهم سپاری از ین خاکیجویي از زندگان بپردازد. همچنین در این ادیان آ از مرگ وارد جهان زندگان شود و به انتقام
هرا مطرابق دسرتور دیرن      سپاری اموات به نوعي ادای اشترام به آنان است و امرواتي کره جسرد آن    شود و خاک دیني محسوب مي

برند. در این ادیان، ارواح این قدرت را دارنرد ترا برا زنردگان مواجره شروند و در        سپاری نشده باشد در عذاب و رنج به سر مي خاک
پس این زندگان هستند که باید مواظرب   .ند و سرنوشت آنان را تغییر دهند. قدرت ارواح بیش از زندگان استزندگي آنان وارد شو

 .ترین آثار سینمای وششت با موضروع جهران پرس از مررگ در ایرن دسرته قررار دارنرد         توان گفت مهم جهان مردگان باشند. مي
شود که در پي انتقام از زندگان است.  به روح شروری بدل ميشود، روشش  هایي که در آن شخصي به طرز فجیعي کشته مي فیلم

گردند تا زنردگان را از مکران جسرد     برای کسب آرامش روشي به دنبال راهي مي در این میان ارواح پاکي نیز وجود دارند که صرفاً
 ،کینره توان به مجموعه فیلم  ها مي ترین این فیلم مهم ةهای دیني به خاک سپرده شوند. از جمل  ینیسازند تا مطابق آ خویش باخبر

ساخته شده است. فریلم   جوآنبا الهام از فیلم ژاپني  نهیکاشاره کرد. فیلم  ،به کارگرداني تاکاشي شیمیزو ،2006و  2004محصول 
عناصرر و   یرن دانسرت کره ا   مررگ پس از  جهانوششت با مضمون  عناصر و مفاهیمکاملي از  ةتنهایي مجموع توان به را ميکینه 

به کارگرداني والتر سالس،  ،2005محصول  ،آب سیاهبه کارگرداني گور وربین سکي،  ،2002محصول  ،شلقههای   فیلمیم  در فاهم
به کارگرداني گیرمو دل ترورو،   ،2001محصول ، ستون فقرات شیطانبه کارگرداني ماساکي کوبایاشي،  ،1964محصول  ،کوایدان

 .شوند مي تکرار و بازتولید رداني جیمز واتکینزبه کارگ ،2012محصول ، پوش بانوی سیاه

 مرگ از پس جهان به مانیا

گونره   گرذاری کررد. در ایرن    ترین کارکرد دیني ژانر وششت با موضوع جهان پس از مرگ را در این دسرته جرای   شاید بتوان اصلي
و در نهایت اعتقادی  ،الطبیعه فوق های مااعتقادی به جهان پس از مرگ، ارواح، نیرو ها با شخصیتي مواجه هستیم که عموماً فیلم

آفتي کره   ؛پردازند یا سعي در فراموشي آن دارند به خداوند ندارد. این افراد در ابتدای فیلم به نوعي به انکار جهان پس از مرگ مي
پنداری کنند. در طول  ذات توانند با شخصیت داستان هم به همین دلیل مي و ن امروز سینماستاگیر بسیاری از مخاطب شاید گریبان

. شخصیت اصلي داستان در طول شودخورد تا وجود جهان پس از مرگ به او ثابت  داستان شوادثي برای شخصیت داستان رقم مي
رسد که مرگ و جهران ارواح وجرود دارد و هریچ راه گریرزی از آن نیسرت. شضرور ارواح در        مي باورشوادث ترسناک فیلم به این 

... بره اثبرات    و ،ردن تقدیری که هیچ راه فراری از آن ندارد، مواجه شدن با برخي اتفاقرات غیرر مرادی   زندگي شخصیت، رقم خو
شود. این تحول در وی و در نهایت  انجامد و شخصیت داستان د ار تحول مي جهان پس از مرگ و در نهایت به اثبات خداوند مي

ارسطو کاتارسریس را شاصرل    البتهر نوع خود کارکردی دیني دارد. که د انجامد نفس یا کاتارسیس مي ةدر مخاطب به نوعي تزکی
از  و شرود  این امر ناظر بر سرنوشت دهشتناکي است که منجر به تغییر شخصیت تراژیک در پایان داستان مري  . اماداند تراژدی مي

در ایرن دسرته برابرر     هرای ترسرناک   توان کاتارسیس در شخصیت و مخاطب تراژدی را با شخصیت و مخاطب فیلم این شیث مي
فریلم   ،بره کرارگرداني مایکرل هوفسرترم     ،2007محصرول  ، 1408اتراق  توان به فیلم  های این دسته مي  ترین فیلم دانست. از مهم

به کارگرداني  ،2001محصول ، دیگرانبه کارگرداني کوین کولشو دنیس ویدمایر، فیلم  ،2018محصول ، قبرستان شیوانات خانگي
 اشاره کرد. آلخاندرو آمنابار
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 های منتخب  بررسی جهان پس از مرگ در فیلم

 (2006ـ  2004فیلم کینه )

مفاهیم دیني  ون اشترام به اموات،  کوایدانبرانگیز  هایي دانست که با الهام از فیلم تحسین ترین فیلم توان از مهم را مي کینهفیلم 
در آن به تصرویر   خوبي به ،های شینتو و آنیمیسم  گان، طبق اندیشهها در زندگي زند اهمیت خانواده، قدرت ارواح و نقش داشتن آن

در مرورد اعتقراد بره جهران ارواح و     را، هایي است که به طرور غیرر مسرتقیم نروعي مفهروم دینري        درآمده است. این فیلم از فیلم
گرذارد.   ي قدرت ارواح را به نمایش ميخوب به کینهفیلم  .دهد نمایش مي ،جویي آنان از زندگي و برتری آنان نسبت به زندگان انتقام
الرب  قتوانند در  ها مفهوم قوانین طبیعي جهان زندگان را ندارد، مي یابند، زمان و مکان برای آن جایي شضور توانند در هر ها مي آن

عاقب خشم و  خوبي ها در هر امری بیش از زندگان است. همچنین این فیلم به و بالاخره قدرت آن ،فرد دیگری ظاهر شوند ة هر
ثیرگذاری مفهوم فیلم را  نردبرابر کررده اسرت. او برا     أدر نمایش خشم و نفرت ت  آمیز سازنده اغراق ةدهد. استفاد کینه را نشان مي

که به دنبال مرگي خشن و دردناک رخ داده است، علاوه برر نکروهش صرفاتي همچرون خشرم،       ،نشان دادن کینه و نفرین ابدی
جرو را روشري پلیرد و     هر نرد روح انتقرام   کینهداند. در فیلم  انگیز مي ن را در هر شرایطي امری نفرتو خیانت کشت ،غضب، نفرت

وجو  کند، با دانستن سرگذشت او دلیل اصلي این خباثت را تنها در او جست کس شتي کودکان رشم نمي دانیم که به هیچ خبیث مي
ارواح خبیرث بره دسرت خرود      بنابراینیابیم که سبب مرگ او و فرزندش شده است.  کنیم بلکه علت را در خشم و غضبي مي نمي

میرد یک نفرین زاییرده   زماني که کسي با خشم بیش از شد و کینه مي»شود:  فیلم با این جمله آغاز مي آیند. ها به وجود مي انسان
. ایرن  «گیرند شوند در لیست آن خشم قرار مي رو مي هایي که با آن نفرین روبه گیرد. آن شود و نفرین به مکان مرگش تعلق مي مي

شرود و آن   طوری که مخاطب همان ابتدا از موضوع اصلي فیلم آگاه مي ؛کند داستان را بیان مي کلراشتي  جمله در ابتدای فیلم به
پس نفرین مربوط  .ودش تولید کینه است که در پي خشم و نفرت زاده شده است. اما این نفرین در پي کشته شدن فردی ایجاد مي

توانند از زندگان خشم گیرند مبتني بر تفکری دیني است. جران نراس در کتراب      به جهان مردگان است. این تفکر که مردگان مي
غفلت و یا تعمد به طور خشمناک و ناراشتي از ایرن   ةدر مورد امواتي که در نتیج»نویسد:  ذیل دین آنیمیسم مي تاریخ جامع ادیان

اند و یا از دست کسان و نزدیکان خود جفا و آزار بسیار دیده و یا مرض  در جواني به ظلم و شقاوت کشته شده مثلاً ،اند جهان رفته
اند، تصور  اند و یا در زمان طفولیت مرده ای کشته شده تصادب و یا در معرکه اند و یا از سوء و بیماری و رنج و تب بسیار تحمل کرده

ایرن   .(17: 1354 )ناس، «زندگان را در دل خود خواهند داشت و درصدد تلافي و انتقام خواهند بود. ةکین گونه مردگان رود این مي
همین تفکرر در   کند و دقیقاً ميپیدا بازتاب  ،از جمله شینتوئیسم ،ادیان ابتدایي و غیر توشیدی بشر همةتفکر آنیمیستي همواره در 

دارد تا  اعتقادی که زندگان را بر آن مي ؛رواح از زندگان یک اعتقاد و باور دیني استآید. پس موضوع انتقام ا فیلم به نمایش درمي
هرا انتقرام    شدگان پس از مرگ این توانایي را دارد تا از آن زیرا روح کشته .همواره از کشتن خویشان و بستگان خویش دوری کنند
مردگان بر زندگان برترری  »زیرا در تفکرات دیني شینتو  .راوان داردکید فأبگیرد. بنابراین دین شینتو همواره بر اشترام به مردگان ت

ای  همرواره از قردرت ویرژه    ،توشریو  ،روح کایاکو و پسررش  .مشخص است این برتری در فیلم کاملاً .(195: 1346 )شاله، «دارند.
شود و نفریني که به سبب خشم و قتل  نمي جویي آنان برخوردار هستند که زندگان توان مقابله با آن را ندارند. هیچ  یز مانع انتقام

 زند. ایجاد شده ابدی و ماندگار است. کایاکو نیز به سبب مرگ دردناک خود و پسرش دست به انتقام مي
منطبق برا تفکررات دینري آنیمیسرم و شرینتو       کینهتر گفته شد، جهان پس از مرگ و دنیای ارواح در فیلم  طور که پیش همان

کند. بنرابراین زنردگان بررای     بلکه در کنار جسدش زندگي مي ؛رود عتقاد بر آن است که روح مرده از بین نمياست. در این ادیان ا
پوشاندند تا روح او نتواند از گور برخیزد و به شرارت علیره زنردگان بپرردازد     دفع ارواح شریر روی قبر ایشان را با انبوهي سنگ مي

اند. پس مردگان قادر  بهره ای دارند که زندگان از آن بي الطبیعه فوق ي ارواح قدرت ماهمچنین در این تفکر دین .(17: 1354 )ناس،
اموری هستند که در قوانین طبیعي و فیزیکي جهان زندگان غیر ممکن است. همرین موضروع زنردگان را برر ایرن       دادن به انجام

 اند. ت این ادیان قابل پرستش و ستایشهمیشه ارواح در تفکرا . بنابرایندارد تا از ارواح هراس داشته باشند مي
این قردرت را دارد کره از    ،دفن نشده است و ین دیني کفنیکه طبق آ، سازد. او همسر کایاکو جسد او را در کمد پنهان مي ،در فیلم

خواهد برود  جا که ميتواند هر  خاطر نفریني که به سبب کشته شدن او ایجاد شده از زندگان انتقام گیرد. روح او ميه جسدش برخیزد و ب
 ،دناش جدا شود. روح کایاکو و پسرش تجسمي جسماني دارد. هر ند رنگ بدن آنان سرد است و رنگ گرم بدن زندگان را ندار و از خانه
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این  ةریش هایشان گرمي بدن زندگان را ندارند. با این تفاوت که به سبب جریان نداشتن خون در رگ ؛اند از لحاظ ظاهری همانند زندگان
 )فریرزر،  «ها معتقدند روح به شکل بدني است که به آن تعلرق دارد.  اسکیمو»توان در باور اسکیموها یافت.  تصور جسماني از ارواح را مي

را  ،توشریو  ،توانرد او و پسررش   کایاکو شضور یابد مي ةشود و هر کس که در خان ها در قالب جسمي سرد ظاهر مي روح آن .(228: 1383
ساز برای نشان دادن این سردی و متمایز کردن  فیلم .نیستند ها آنقادر به دیدن  اند گذاشته  خانهآن شال پا در  به تا کهیگران د اما .ببیند

در آینه  ،دراکولامثل  ،های دیگر  برخلاب فیلم کینهارواح فیلم  .زندگان از مردگان از رنگ آبي برای پوست بدن ارواح استفاده کرده است
شوند. ظاهر شدن روح در عکس و فیلم یا بازتاب آن در آینه بر اساس این تفکر آنیمیستي اسرت کره تصراویر     س ظاهر ميو فیلم و عک

 .(241ر   240: 1383 همچنین در برخي قبایل معتقد بودند روح فرد بازتابش در آینه یا آب است )فریزر، .شاوی روح صاشب آن تصویرند
ای از انررژی   . در جای دیگری از فیلم تصویر او همچون تودهشود دیده ميخانه  ةبینیم که در آین مي روح کایاکو را ،ای از فیلم در صحنه

بیند. اما در فیلم اوج بازنمایي این  های پلیس مي  اداره مشخص است. خبرنگار نیز تصویر روح کایاکو را در فیلم ةسیاه در دوربین مداربست
هایي است  ظاهر شدن روح کایاکو و برخاستن از عکس ةآب یا آینه روح آنان است، صحن یا عکسکه تصویر افراد و بازتابشان در  ،تفکر

هاست. در این صحنه خبرنگرار هنگرام ظراهر     است و اکنون در اتاق ظهور مشغول ظاهر کردن عکس گرفتهکایاکو  ةکه خبرنگار از خان
شرود کره درون    سیاه تبدیل به جسرمي مري   ةبا گذشت زمان لک شود. ها مي ای سیاه در عکس های خانه متوجه ظهور لکه  کردن عکس

و بره جهران    شود ميشود و سپس از آن خارج  آید. این لکه روح کایاکو است که در عکس ظاهر مي کند و نزدیک مي عکس شرکت مي
 تروان بررای ظهرور    وری است که ميدانیم نور قرمز تنها ن طور که مي همان (.1)تصویر  کند آید و خبرنگار را نابود مي بیرون از عکس مي
نور قرمز در این صحنه نیز از همین جهت است. اما ظهور عکس با نور قرمز و ظهور  از استفاده .خانه از آن استفاده کرد عکس در تاریک

 «شرده.  رخ استفاده ميین باستاني دائو برای اشضار ارواح از  راغ سیدر آ» ها نیست. ارتباط با فرهنگ باستاني دائو روح در این صحنه بي
های ژانرر وششرت     فیلم همةبنابراین نور با شضور ارواح ارتباط مستقیم دارد. به طور کلي در این فیلم و  .(494: 1969 گربران،و  )شوالیه

طرفري   همواره همراه با خاموش و روشن شدن  راغ یا منبع نوراني است. ایرن موضروع از   ،مثل ارواح یا شیاطین ،شضور نیرویي مرموز
گیرد و از  الشعاع قرار مي تحت ،مثل الکتریسیته ،تواند اشاره به شضور نیرویي ماوراءالطبیعه داشته باشد که با ظهور آن قوانین فیزیکي مي

 ةها و در میران ریشر   ها و در شکاب صخره ها، صومعه فریقا در شرمادر شمال » مثلاًطرفي نور و  راغ نمادی است از تقدس و شفاظت. 
پس  راغ و به طور کلي نور  .(1969 گربران،و  )شوالیه «کردند. های نگهبان  راغ روشن مي  تان برای محافظت شدن توسط فرشتهدرخ

شضرور ارواح پلیرد مررتبط     اتوان به نوعي ب عاملي است برای محافظت از شر نیروها و ارواح شرور و روشن و خاموش شدن  راغ را مي
خارج شردن   ةهای راهروی بیمارستان و همچنین در صحن  در بیمارستان روشن و خاموش شدن  راغ گریختن کارن ةدانست. در صحن

 اداره هشداری است برای شضور روح کایاکو و توشیو در آن مکان. ةپل های راه  زن از اداره روشن و خاموش شدن  راغ

 
 (لمیخانه )منبع: اصل فکیتار در اکوی. ظهور روح کا1 ریتصو

طوری که در ابتدای شضورش در همره   ؛اختصاصي اخطاردهنده در ارتباط با شضور روح کایاکو گیسوان سیاه اوستاز عناصر 
شرود. سرگذشرت مروی مشرکي      اش نمایران مري   یابد و سپس  هره جا اول شاهد موی سیاه و پریشان او هستیم که گسترش مي

کشرد و   گیرد و روی زمرین مري   همسرش او را از گیسوانش مي  ون جویي او از زندگان. ای است برای انتقام کایاکو در فیلم وسیله



 265           يگراندو  ابوالحسنی / انيژانر وحشت از نظر اد ینمایجهان بعد از مرگ در س یبررس

 

هر که ای  به گونه ؛کند ای برای از بین بردن افراد مي او موهای خود را وسیله بنابراینشد. کُ را مي شکند و او را مي سپس گردن او
ای از فریلم دخترر جروان در     ر صرحنه ای است بررای انتقرام. د   شود و موی مشکي نشانه جا موی سیاهي دیده شود نفرین آغاز مي

ای دیگرر زیرر    شود. دختر پیش از آنکه کشرته شرود در صرحنه    گیسوان مشکي کایاکو اشاطه و ناپدید مي ةکیوسک تلفن به وسیل
کیوسرک تلفرن    ةو در صرحن  شود ميکند که از آن او نیست. در این صحنه انتقام آغاز  دوش استخر موهای سیاهي را مشاهده مي

مو نمادی از شخصریت  ها  فرهنگ نمادشود. در کتاب  به سرگذشت کایاکو خلاصه نمي فقطیابد. اما داستان موی مشکي  پایان مي
که در برخي اقروام بررای پیونرد     طوری ؛برد مو به عنوان نمادی از روح و تقدیر نام مياز . همچنین شود و ویژگي افراد معرفي مي

ترر از   از همره مهرم   .زنند تا روح و تقدیر آنان با هم یکري شرود   آنان را به هم گره ميزدن عروس و داماد در مراسم ازدواج موی 
در این فیلم گیسوان کایاکو نیز  .(323ر   315 :1969 گربران،و  کند )شوالیه ها یاد مي ترین سلاح آن گیسوان زنان به عنوان اصلي

جویي و کشتن زندگان اسرت.   ترین سلاح او برای انتقام مهم ترین و قدرت روشي اوست به نوعي اصلي ةدهند علاوه بر آنکه نشان
 تقدیر سیاه و شوم او باشد که در فیلم شاهد آن هستیم. ةدهند تواند نشان همچنین سیاه بودن گیسوان او مي

 (2007) 1408فیلم اتاق 

دست دادن دختر خردسرالش اعتقرادش بره    تلخ از  ةکند که بعد از تجرب ای به نام مایکل انسلین را روایت مي فیلم داستان نویسنده
اما او در تلاش است ترا برا    .جهان ارواح و امور ماوراءالطبیعه و در نتیجه اعتقاد به امور دیني و وجود خداوند را از دست داده است

د. به همین دلیرل پرا   های علمي امور غیر عادی را توجیه کند تا از وجود دختر خود در جهاني دیگر اطمینان یاب  استفاده از استدلال
هرای برین راه،    هرا، مسرافرخانه   هرایي ماننرد هترل    مکران  ؛انرد  شود ارواح در آنجرا دیرده شرده    گذارد که ادعا مي هایي مي به مکان
هرای ترسرناک     های ترسناک را در قالب کتاب هایش از مشاهدات عیني خویش از مکان ... مایک گزارش و ،های قدیمي ساختمان

شود که ایرن اتفاقرات بررای او هریچ توجیره علمري و        آخرین بازدیدش از هتلي در نیویورک با اتفاقاتي مواجه مينویسد. او در  مي
یابد و در نهایت جهان پس  امور دیني را بازمي در زمینةاش  رفته اعتقاد ازدست «هتل دلفین» 1408فیزیکي ندارند. مایک در اتاق 

 آورد. کند و به آن ایمان مي از مرگ را تجربه مي

 ،پوسرت اسرت   کره فرردی سریاه    ،اش با مدیر هترل  ههگیرد و این تقابل در اولین مواج او در تقابل جهان ماده و ایمان قرار مي
 رخشي کره تقابرل    ؛ رخد او در مقابل مدیر هتل ایستاده است و دوربین به دور آن دو مي (.2)تصویر  شود خوبي نشان داده مي به

پوست به عنوان مدیر هتل نمادی از تفکر مذهبي او در مقابل مایک به  سیاه ة. همچنین انتخاب  هردهد دروني مایک را نشان مي
 .عنوان فردی غیر مذهبي است

.  

 (لمیهتل )منبع: اصل ف ریو مد کی. تقابل ما2 ریتصو

گشاید و باز مردیر هترل را    در یخچال را مي ،های اتاق به ستوه آمده است  دیگری از فیلم، زماني که مایک از رخداد ةدر صحن
 بیند که در اتاقش مقابل او ایستاده است: مي خچالیدر 

گردی آقای انسلین؟ تو اتفاقات این اتاق را به جریان انداختي. تو به هیچ  یز اعتقاد نداری.  مي همدیر هتل: تو دنبال  
اندازی برای بعد  ؟ برای سرگرمي؟ نه. این  شمکني مردم به ارواح اعتقاد دارند تو امید مردم را نابود کردی.  را فکر مي
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 .  ند تا دل را شکستي؟است از مرگ

بیند. او برای خوانندگانش کتاب  این ناخودآگاه ذهني مایک است که خود را در  الش اعتقاد به خدا و ارواح مي ،بر این اساس
ط کرردن مشراهداتش در ریکرورد نروعي برازگو      وجوی راهي برای اثبات خدا به خویش است. شتي ضب بلکه در جست ،نویسد نمي

 کردن اتفاقات برای خویش است یا نوعي شدیث نفس شخصي اوست برای اثبات یا عدم اثبات شقیقت.
در ابتدای شضورش در اتاق در کشروی کنرار تخرت کتراب      .کند دین و مذهب را انکار کند در این جدال مایک ابتدا سعي مي

شرود   اندازد. اما در کشاکش اتفاقات اتراق مجبرور مري    ای مي اعتنایي به گوشه کند و با بي رد و باز ميدا آن را برمي ؛یابد انجیلي مي
این اعتقاد قلبي او نیست و بررای   . اما یقیناً!«تو بردی ،خب يخیل»گوید:  رود و مي طوری که دوباره سراغ انجیل مي ؛ایمان بیاورد

شود یا  هایي سفید  یزی پیدا نمي شود. بنابراین داخل صفحات انجیل جز برگه ميفرار از موقعیت ایجادشده دست به دامن انجیل 
کنرد و در ایرن مسریر بره یقرین قلبري        دن به اعتقاد قلبي مسیری را طي ميیشداقل او توانایي دیدن آن را ندارد. مایک برای رس

 رسد. مي

گذارد و بعرد از آن بره    قدم در دوزخ و سپس برزخ مي ابتدا ،خدا و جهان پس از مرگ، همچون دانته دمایک در راه اثبات وجو
 کند: اشاره مي «شکار ي»های روی دیوار به تابلوی  یابد. مایک در ابتدای ورودش به اتاق در تحلیل تابلو بهشت راه مي

. گوید ميهای شیطان   شرارت ةها با زیرکي دربار ... بعضي  یز مایک: سومین تابلو تابلوی معروفي است به نام شکار ي
 هفتم جهنم هستیم. ةاگر این شقیقت باشد، ما الان در طبق

 کمردی الهري  علرت نیسرت. در    بي ،اثر دانته ،ياله یکمدارجاع او به  .کند هفتم جهنم تشبیه مي ةمایک موقعیتش را به طبق
و « کفرگویران »ربروط بره   م هرا  یکي از آن منطقره   های متعددی است که  هفتم دارای منطقه ةدوزخ شامل هفت طبقه است. طبق

ریزد و این از جهت کفرشان به خداوند  جایگاهي که در آن آتش الهي همچون باراني بر سر کافران مي ؛است «ن به خداامتجاوز»
ریخرت و   این آتش جاودان نیز به همین سان فرومري »خوانیم:  در زندگي بوده است. در سرود  هاردهم در توصیف این عذاب مي

 )دانتره،  «زد تا درد و رنج این دوزخیان را افزون کرده باشرد.  ای که با  خماق آشنا شده باشد آتش مي را  ون فتیلههای شن   دانه
1348 :269). 

هفتم جهرنم نیسرت.    ةارتباط با نوع عذاب کفرگویان در طبق بر این اساس بالا بودن دمای اتاق در ابتدای شضور مایک نیز بي
 ،ام نیرز  . در سرود سري کرده است هایش را سرخ است که عرق بر پیشاني مایک نشانده است و گونهبالا بودن دمای اتاق به شدی 

به شال آن کس گرفتار آمدم کره خروابي پریشران    »خوانیم:  توصیف شال دانته را  نین مي ،هشتم جهنم است ةکه مربوط به طبق
 )دانتره،  «آن را که هست  نان طلب کند که گروئي نیسرت.   یعني به شقیقت ؛ببیند و در عالم خواب آرزو کند که خواب دیده باشد

کند به یاد آورد آخرین بار کي و کجرا بره    توصیف شال دانته شبیه به شالي است که مایک دارد. او در ابتدا سعي مي .(473 :1348
رون از اتاق و از سر گررفتن  برد. با برگشتن موقتي مایک به دنیای بی خواب رفته است تا شاید خیال کند در عالم خواب به سر مي

شود که او تا کنون خواب بوده است. اما برا بازگشرت مجرددش بره اتراق       ن فیلم این شس ایجاد ميازندگي برای مایک و مخاطب
 نران کره دانتره آن را     ،نهم دوزخ هرم  ةیابد که تا کنون خواب ندیده است و آنچه رخ داده واقعي است. ورود مایک به طبق درمي

گیررد و   طوری که در فیلم کل اتراق را بررب و یرخ فرامري     (؛3)تصویر  همراه با عذابي است از جنس سرما و یخ ،کند توصیف مي
 صورتش یخ زده است: کلکه  بینیم درشالي مایک را مي

 .بدون هیچ نور و گرمایي ،جهنم ةترین طبق عمیق است؛ نهم ةمایک: شالا اینجا طبق

دوزخ اسرت،   ةکره آخررین طبقر    ،نهرم  ةکار کامل لطف الهي و گرمي محبت اوست. طبقر از نظر دانته سرما و ظلمت مظهر ان
ها قررار   ترین انسان کار س آن قرار دارد و سپس یهودا اسخریوطي و قابیل به عنوان خیانتأجایگاه خیانتکاران است که ابلیس در ر

هایشان تا آنجا کره   درون یخ دیدم که از فرط سرما تنارواشي بلاکش را »خوانیم:  دارند. در مورد عذاب دوزخیان در این طبقه مي
کردند و دیدگانشان شاهد رنجي برود کره    ... دهان آنان شاهد شدت سرمایي بود که اشساس مي گاه شرم است کبود شده بود جلوه

 .«در دل داشتند
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 (لمینهم جهنم )منبع: اصل ف ةدر طبق کی. ما3 ریتصو

طور که در کتاب دانته بررزخ   کراني را طي کنند. همان یدن به برزخ باید مسیر اقیانوس بيارواح برای رس ياله یکمددر کتاب 
است. او باید  ،یعني کیتي ،اش شده برای مایک نیز اتاق شد فاصلي میان گناهان و بهشت گم ،جایي شد فاصل بهشت و گناه است

گناهان خویش پس طري کرردن عرذاب و     ةته افراد با دادن کفارگناهان را پشت سر گذارد تا بتواند به بهشت راه یابد. در برزخ دان
 یابند. پس از آشتي کردن با خداوند به بهشت راه مي

شود که از ترابلوی روی   نهم، درون اتاق با اقیانوسي مواجه مي ةپس از تحمل سرما و یخبندان مخصوص طبق ،بنابراین مایک
رود. سپس در شالي به اتاق  های وسیع و پهناور آن تنهاست و به زیر آب مي  بدیوار به داخل اتاق جاری شده است و او در میان آ

که اکنون به جهان  ،دهد. مایک گناهانش را با انتخاب نوع مرگش مي ةگردد که اتاق  یزی جز یک مخروبه نیست. او کفار بازمي
گیرد اتاق را نابود کنرد و خرود نیرز     تصمیم مي داند پس از مرگ در کنار دخترش کیتي خواهد بود. او مي ،پس از مرگ ایمان دارد
 همراه با آن کشته شود:

 خواهم مثل یک خودخواه بمیرم. اما نمي .یک مرد خودخواه زندگي کردم ةمایک: من به شیو

که پریش   ،شود. مایک در کشاکش جدال بین ایمان به خدا و جهان مردگان و جهان مادی، اعتقاد به جهان مردگان پیروز مي
تروان از   کند. مري  اکنون در جهان مردگان در کنار دخترش زندگي مي ،ین قبل از مرگ دخترش این اعتقاد را به زبان آورده بوداز ا
کنار بسرتر   ،لي لي ،ای که او و همسرش صحنه ؛دهد ای اشاره کرد که اتاق به مایک نشان مي های فیلم به صحنه  ترین صحنه مهم

. «بلره »گویرد:   و مایک در جواب مري « روم هست؟ آیا خدا هم آنجا که من مي» کند: ال ميؤها س اند. دختر از آن دخترشان نشسته
اما به خراطر دختررش    .مایک در این لحظه پر است از نگراني و تردید. او به وجود روح پس از مرگ و وجود خدا تردید دارد ة هر

و مایرک همچنران برا مکرث و      «بره ایرن اعتقراد داری؟    آیا واقعاً»د: پرس کید بیشتر از پدر ميأآورد. دختر برای ت آن را به زبان مي
شود. اما مایک به جواب خود یقین ندارد و شاصرل ایرن    دهد. دختر از این جواب خیالش راشت مي تردیدی فراوان جواب مثبت مي

کنرد و   زند و از او طلب کمک مي ميای که در فیلم کیتي بارها پدر را صدا  به گونه ؛شود ایماني جدایي روشي او از فرزندش مي بي
پرسد که آیا دیگر دوستش ندارد؟ و مایک برای آنکه دوباره دخترش را از دست ندهد بایرد بره وجرود روح و جهران ارواح      از او مي

 ایمان آورد. بنابراین شاصل ایمان و یقین او رسیدن او به کیتي است.
هرر   .کس پس از اقامت در آن هتل زنده بیرون نیامده است هیچ تقریباً مرگ است و 1408اتاق ترین اتفاق  توان گفت مهم مي

راهري   ای برین  کند. در اول فیلم مایرک بره مسرافرخانه    های عجیب باشد آنجا را به مکاني ترسناک تبدیل مي  جا رد پایي از مرگ
گویند پرس از ایرن خودکشري     ها مي دهند. آن خبر مي 1860ای که صاشبان آن از خودکشي یک دختر در سال  مسافرخانه ؛رود مي

کنند روح دخترر دیرده شرده اسرت و      دیگر کسي نتوانسته است خواب راشتي در اتاق زیر شیرواني هتل داشته باشد. شتي ادعا مي
تواند یک مکان را ترسناک کند. اعتقاد  دهند. پس این شضور ارواح است که مي هتل به مایک نشان مي ةعکسي از آن پشت پنجر

هایي رخ داده اسرت و   مرگ 1408شود. در اتاق  زنند در فیلم دیده مي ن امر که ارواح در جایي که به آن تعلق دارند پرسه ميبه ای
رنگ و مات در اتاق  بیند که همچون شبحي بي طوری که مایک ارواشي را مي ؛اند اتاق ضبط و ثبت ةها همگي در خاطر این مرگ
اتاق به پایین انداختره اسرت. شرال     ةاز پنجر 1938ن هتل است که خود را در سال اصاشب همکنند. یکي از این ارواح  زندگي مي



 1403، چهارم ۀ، شمارمويک بیست ۀدور،  لسفة دينف ةنشري     268

 

شود ترا او دوبراره خرود را از     تواند از آن خارج شود و سرنوشت برای او تکرار مي وقت نمي روح او در اتاق شاضر است و گویي هیچ
 ياندازد. ارواح ایرن اتراق ارواشر    ها از پنجره به پایین مي ها و بار ا باراتاق به بیرون بیندازد. روح دیگری نیز با ناراشتي خود ر ةپنجر

در انتهرای   .کنرد  گاه از اتاق خلاص نخواهند شد. این اتاق است که برای میهمانانش دو راه مرگ را پیشنهاد مي ماندگارند که هیچ
مایرک   ةو با نهایت اشتررام انتخراب را بره عهرد    زند  فیلم و زماني که دیگر  یزی به مرگ مایک نمانده است تلفن اتاق زنگ مي

 گذارد: مي

استفاده  ما نید از سیستم خروج سریعاتو ها داشته باشید یا مي ها و بار بار انید انتخاب کنید تا این ساعت راتو اتاق: مي

 کنید.

شرد و ایرن شریوه بررای     ای که اتاق برای او انتخاب کرده است خرود را بک  سیستم خروج سریع آن است که میهمان به شیوه
اند این ساعت را بارها و بارها داشته باشند  هایي که انتخاب کرده مایک طناب داری است که در وسط اتاق ظاهر شده است. اما آن

کنند. جاودانگي و رهرایي ارواح در اتراق    اند و مدام خود را از پنجره به بیرون پرت مي همان ارواشي هستند که در اتاق شبس شده
هرایي هسرتند کره خرود را      هایي که روششران در اتراق اسریر اسرت آن     کنند. آن ها انتخاب مي مرگي دارد که آن ةگي به شیوبست

اند و خواستار آن هستند که این ساعت بارها و بارها برایشان اتفاق افتد و شاید این امر به دلیل میل ذاتي بشر به جاودانگي  نکشته
 1408کنند تمایل ندارنرد از آن دل بکننرد. اتراق     ا در همین دنیایي که در آن هستند خلاصه ميهایي که زندگي را تنه است و آن
توان از این جهت اتاق  شوند. مي میرند و دوباره زنده مي کنند و مي ها مانند دنیایي است که بارها و بارها در آن زندگي مي برای آن

زندگاني کره اقامتگراه موقرت دنیرا را محلري ابردی در نظرر         ؛ندگان تشبیه کردهتل را به اقامتگاه موقت دنیا و میهمانانش را به ز
کره   ،گیررد. او  گیرند و اعتقادی به وجود جهاني پس از آن ندارند. اما مایک با دیدن روح دخترش در اتاق تصمیم جدیدی مري  مي

را مانردگار و رهرا از    راهري کره روح او   ؛کند راه سومي را برای خروج از اتاق انتخاب مي ،اکنون به جهان پس از مرگ اعتقاد دارد
ایسرتد و بازترابي از    کند. پیش از انتخاب این تصمیم، زماني که ساعت عمر او به پایان رسید، مایک جلوی آینه مي زندان اتاق مي

ز آنکه تصمیم به نرابودی  پس ا ،گویي از نظر اتاق او نیز همچون سایر میهمانان اتاق دیگر وجود ندارد. اما ؛بیند خود را در آن نمي
گویي این اعتقاد داشتن یا نداشرتن بره جهران پرس از      ؛شود اکنون تصویر او در آینه دیده مي .ایستد آینه مي یجلو ،گیرد اتاق مي

 زند. مرگ است که جاودانگي یا نابودی ارواح را رقم مي
او در راه اثبات وجود خردا و جهران غیرر     تواند با ست همچون شخصیت اصلي داستان که مياکسي 1408مخاطب فیلم اتاق 
انسران امرروز بره     ةاش اثبات امری است که شاید در زنردگي روزمرر   با او قدم در راهي بگذارد که نتیجه و مادی ارواح همراه شود

یش سرینما بره نمرا    ةشرود کره کرارگردان آن را روی پررد     ای شریک مي فراموشي سپرده شده است. اما با تماشای فیلم در تجربه
 رسد. امني از مرگ و جهان پس از آن مي ةمخاطب در این مسیر به درکي از جهان غیر مادی ارواح و تجرب .گذاشته است

 نتیجه

دریرافتیم جهران پرس از مررگ از      ،با بررسي ادیان مختلف، از نخستین دین بشر یعني آنیمیسم تا ادیان غیر توشیدی و توشیردی 
طروری کره    ؛ ه به طور غریزی و فطری  ه برا وجرود منبعري الهري     ،اند ان به آن پرداختهترین موضوعاتي است که این ادی مهم

پرستانه اعتقاد به وجود و شضور ارواح در جهان زندگان دارد. ایرن   تفکرات روح ةترین دین غیر توشیدی بشر بر پای نخستین و مهم
زنردگي در   ةین اعتقاد به جهان آخرت و ادامر نشد. همچ ،واز جمله دین شینت ،گیری دیگر ادیان ابتدایي بشر شکل ةاعتقاد سر شم

هرایي برا موضروع     خوبي برای سراخت فریلم   ةمای آن دنیا و جهان مجازات و پاداش اخروی بر اساس تفکرات ادیان توشیدی دست
ر وششرت برا   ویژه پیدا کررده اسرت. ژانر    يجهان پس از مرگ شد. در این بین ژانر وششت با بیشترین سهم از این موضوع اهمیت

کارکردی دینري و مرذهبي دارد و    ،محدود مرگ و جهان پس از مرگ ةاز جمله قرار دادن مخاطب در تجرب ،داشتن امکانات ویژه
زیرا یادآوری مرگ و جهان پرس از   .دهد نفس انجام مي ةامری برای کاتارسیس و تزکی ةاین همان امری است که تراژدی به مثاب

بشر مادی عصر شاضر همچون یادآوری آن سخن مهم دیني است که این دنیا پایان زنردگي انسران   مرگ و اثبات وجود آن برای 
نیست. پس به طور کلي دریافتیم سینمای ژانر وششت با موضوعاتي  ون مرگ و جهان پس از مرگ و نشران دادن ارواح عرلاوه   
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 های دیني است.  هدفي مبتني بر اندیشه اًتواند هدفي دیني را دنبال کند و این هدب نهایت بر ترساندن مخاطبانش مي

سازان از مفهوم ترس،  توان گفت ژانر وششت در سینمای ایران جایگاه مهمي ندارد و شاید دلیل آن عدم درک صحیح فیلم مي
هرای دینري     تر عدم آگاهي از ظرفیت و از همه مهم ،تقلید صرب از آثار خارجي ،عدم توانایي آنان برای یافتن منابع ترسناک بومي

عمیرق در مرورد    ةهرایي برومي در ژانرر وششرت برا مطالعر       سازان برای ساخت فریلم  شود فیلم پیشنهاد مي بنابرایناین ژانر است. 
طور که در این تحقیق دریافتیم، برای بازنمرایي   همان .بهره جویند ، ون جهان پس از مرگ ،های این ژانر از مفاهیم دیني کارکرد

بلکره برا درک مفهروم آن     ؛ای اسرتفاده کررد   های دیني در قرالبي کلیشره   از جملات یا داستان یست دقیقاًیک مفهوم دیني لازم ن
بررای   ،های دیگرر    ه در ژانر وششت  ه در ژانر ،نر وششت ساخت. در سینمای ایران نیزازدگي فیلمي در ژ توان به دور از شعار مي
ای دینري روایرت شرود، بلکره تفکرر دینري نهفتره در         جملات دیني و قصره  گذاری یک فیلم با مفهوم دیني لازم نیست دقیقاً نام

اما در عمق آن مفهوم مهم دیني وجود دارد و این امر زماني محقق  .ظاهر هیچ نشاني از دین با خود ندارد هایي است که به داستان
که ژانرر وششرت از    ،های گوناگون  ا در قالبساز درک عمیقي از مفاهیم دیني داشته باشد و بتواند آن مفاهیم ر خواهد شد که فیلم

 به نمایش گذارد. ،هاست ترین آن ثیرگذارأت ةجمل
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